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La bella coleccion de manuscritos del siglo X,
con el texto del Beato de Ligbana dedicado a los
comentarios sobre el Apocalipsis de San Juan vy
cenocidos corrientemente por Beatos, constituye
un conjunto de arte mozdrabe prerromanico
ricc e importante para intentar definir y preci-
sar corrientes y modas anteriores a la aparicién
fuerte y amplia del mundo roménico a partir
del sigle siguiente. Es por ello que, con el fin de
acompanar esta magna exposicidon cchmemora-
tiva del milenario del ejemplar de la Catedral
de Gerona, se nos piden unos comentarios o,
mejor, reflexiones en tornc a la ornamentacién
pldstica prerromdnica que vienen sugeridos por
las mismas miniaturas de los Beatos.

Es evidente que centrar la temética en esta
serie de manuscritos representaria un estudio
detallade y minucioso gue nunca nos hemcs
propuesto hacer y que, por otra parte, ha teni-
do una serie de trabajos de investigadores des-
de las viejas pdginas de Neuss, pasando por Goé-
mez Moreno y por Gonzalo Menéndez y Pidal,
hasta fa apretada sintesis de [a miniatura pre-
rromanica de Ainaud o los intentos de defini-
cién por Schlunk de lo que debid ser la ilumi-
nacion de libros en tiempos visigodos, entre
otros autores que se han sentido atraidos por la
fuerza y personalidad de los estilos artisticos
creados, al parecer, por el famoso Maius, vy con-
tinvados por su discipulo Emeterius, uno de los
autores del Beato de Gerona. Pero, quizas, to-
mando como prefexto esta exposicion, pueda
sernos permitido algunas reflexiones en tornc a
la ornamentacién prerromanica en la Peninsula
Ibérica, la vieja Hispania romana, reinc visigodo
y sede de la mas floreciente cultura musulmana
del Qccidente a través, particularmente, del ca-
lifato de Cérdoba, en una sucesidn historica en
el tiempo, que tiene su reflejo en los productos
artisticos de cada una de estas etapas.

Quizds este breve esquema historico ya sea
un camino valido en el momentce de definir la
realidad de una miniatura mozarabe plenamen-
te desarrollada en el siglo X y para cuya génesis
habra gue tener en cuenta los ingredientes que
puedan proceder del mundo hispanovisigodo, el
cual es un final de etapa de una lenta y evolu-
cichada romanidad; la aparicién de formas
ornamentales claramente califales que, a su
vez, conjugaran lo tradicional hispanico ante-
rior con las aportaciones crientales bizantinas
o sasanidas tamizadas por lo musulman; y a
estas corrientes o antecedentes habréd que su-
mar lo nuevo europeo, dentro de un marco de
tradicidon carolingia y otoniana.

El juego arquecldgico de comparacion de te-
mas y modos de expresidn, siempre que sea po-
sible dentro de un marco historico apretado vy
concreto, puede aportar datos del mayor inte-
rés en el momento de sentar intentos de sintesis
para temas tan amplios como el de la ornamen-



tacion prerromanica; pero a veces no es fécil
decidirse por el momento justo de aparicion de
temas o de modelos. Piénsese, por ejemplo, en
las dificultades que surgen cuando hay que de-
finir orientalismos bizantinizantes en el mundo
mozérabe cuando han podido pertener a lo ge-
nuinamente hispdnico visigodo.

Pero vamos por partes: Lo tradicional roma-
nc a través de una larga estilizacidn dentro de
las tendencias que flamariamos populares ha po-
dido dar lugar a estilizaciones y a temas como
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los que aparecen en la iglesia hispanovisigoda
de Quintanilla de las Vifas que por el relieve de
la Virgen dentro de miéndorla sostenids por an-
geles y por otros motivos podriamos paralelizar
con relieves mas tardios en el norte de Italia,
por ejemplo con el altar de Pemmo, regalado
por el dugue Ratchis, en Cividale y que, de fe-
char Quintanilla antes de la invasién musulma-
na, seria muy poco posterior (744-749). En otra
parte defendimos la posibilidad de que Quinta-
nilla y Cividale no tuvieran unos auténticos con-
tactos que explicaran las semejanzas aducidas,
y que ambos fueran simplemente resultados se-
mejantes de una estilizacion progresiva de lo
anterior romano, a partir de temas de glorifica-
cién, generalmente funeraria, que entre noso-
tros tenemos en el sarcéfago romano de Hues-
ca. jHasta qué punto podemos sostener el visi-
gotismo del tema, después frecuente en la mi-

niatura mozarabe, por ejemplo en las Morales
ce San Gregorio de la Academia de la Historia
de Madrid? Ne olvidemos que su ejemplo se
aporta como elementc tradicional hispanovisi-
godo, usado largamente por Schlunk para jus-
tificar la existencia de una miniatura figurada
visigeda desaparecida. Perc las dudas son tan
importantes que Gomez Moreno, en sus Gltimos
estudios del visigotismo de estos relieves, pien-
sa en vagos origeres carclingios llenande de
dudas la posibilidad de la existencia de una mi-
niatura visigoda vy, en particular, cuande el pro-
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pic manuscritc de San Gregorio presenta cla-
ros ccntactos centroeurcpeos a través de sus
capitales de entrelazos evidentemente poco his-
panicos.

Nuevas dudas podriamos plantear con otro
lipo de temas. Interesantes han sido las suges-
tiones de G. Menéndez y Pidal sobre los contac-
tos sasanidas en la miniatura mozérabe; por
ejemplo, del que €l llama el beato B de Tabara,
el nuestro de Gerona de 975. que hoy sabemos
debe proceder de la zona de Salamanca. La apa-
ricién de temas de grifos, como otros animales
fantdsticos dentro de circulos, el llamado «co-
reus» y que identifica con el simur sasanida, jus-
tifican estos contactos bien definidos con lo
oriental. Pero no son, tampoco, una novedad en-
tre los elementos que han formado parte de los
ingredientes de lo anterior hispancvisigodo. No



olvidemos cédmo los textos de la famosa Vita et
miraculis patrum emeritensium nos habla de la
existencia en [a vieja capital de la Lusitania ro-
mana —no lejos ciertamente de donde hoy pre-
sumimos pude miniaturarse el manuscrito de
Gerona, de sedas procedentes de Bizancio y gue
corresponden, evidentemente, al drea del co-
mercio persa del que fueron subsidiarios los ta-
lleres dulicos bhizantinos. Esta presencia la tene-
mos perfectamente atestiguada en los relieves
hispanovisigodos del area de Olisipo, la actual
Lishoa, con una clara penetracion hacia la costa

miniatura mozdrabe de los Beatos nos pone ante
los ojos un predominio evidente de estructuras
arquitectdnicas representando templos. El arco
de herradura esta presente de forma continuada
en todas estas estructuras, en las que nc es facil
guerer ingerir ejemplos reales por su falta total
de perspectiva cayendo en unas tendencias pu-
ramente ornamentales que, a través de sus le-
treros, intentan ser descriptivas. En los esque-
mas de este tipo de ornamentacicnes predomi-
nan las férmulas corrientes en tiempos romanos
de los que poco sabemos, pero lo suficiente para
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norte de Portugal y de la Galecia. A través del
Puertc de Olisipo, ya desde la segunda mitad
del sigle X, llegaron las sedas bizantinas a la
capital de la Lusitania, Emerita Augusta.

Un fendmeno parecide podriamos presentar
cuando tratamos de las influencias coptas, tan
patentes por lo deméds en la misma toréutica
califal. Las corrientes que dan lugar a toda la
vajilla litdrgica desde la mitad del siglo VII, con
temas tan mozarabes como los del vaso de Avila,
contintla perfectamente activa durante el cali-
fato ccrdobés, dando perfiles y piezas totalmen-
te paralelas con decoraciones nuevas.

Los elementos tradicionales hispanorroma-
nos en la ornamentacién prerromanica se ma-
nifiestan también en las representaciones arqui-
tecténicas. La simple contemplacién de la rica
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ve nos sirvan de punto de partida para lo nues-
tro, ahora. La estilizacién de las representacio-
nes de edificios de la musivaria del Africa cris-
tiana, por ejemplo, no estd nada lejos del espi-
ritu de las arquitecturas de los Beatcs, aunque
sus elementos constitutivos y sus esquemas ca-
ligraficos difieran totalmente. Lo romano afri-
cano puede paralelizarse con representaciones
tardias, como puede ser la del palacio de los
mosaicos de San Apolinaric de Ravenna, con vi-
sos de cierto realismo que queda por encima de
la estilizacidn ornamental de los Beatos, y que
tiene ejemplos tan interesantes, también en el
mundo romano oriental, como en el famoso pa-
vimentc de la Iglesia de San Juan Bautista de
Gerasa, en la Trasjorcania, modas que no se
pierden en las escenas histdricas de la Edad
Media y que en el propio tesoro de la Catedral
de Gerona vemos repetidas en las representacio-



nes de la ciudad de Jerusalén, en el bordado del
Génesis.

Pero a pesar de este trasfonde clasico ca-
racteristico del Bajo Imperio remane, frecuente
en particular en la musivaria africana y en la
propia Hispania (frescos de la cipula de Cent-
celles, por ejemplo, © maosaico teodosiano de
Pedrosa de la Vega), las estilizaciones arquitec-
tonicas, simples, evidentemsznte caligréficas de
los Beatos, entroncan con ctra linea puramente
ornamental de arquitecturas idealizaclas, carac-
teristicas de la pintura pompeyana del siglo |.
Es un guste para enmarcar grandes plafones cde
murc: y cupulas que, con todas las variantes
imaginables, rastreamos en ltalia en lo ravenai-
co, en la Grecia cristiana y mas tarde bizantina
en San lorge de Saldnica vy en la propia Cons-
tantinopla, v que llegara a la vieja Hispania en
tiempcs poco anteriores a los mismos Beatos,
en los muros de las iglesias asturianas: San Ju-
lian de los Prados, de Qviedo; siendo por otra
parte, rico y bello orneamente de los mas precia-
dos v vigjos edificios musulmanes del Oriente
Mediterrénec, en particular de la famosa mez-
quita de Damasco.

Es evidente que el sustrato crnamental, en
este caso, desde tiempos romanos, perc que las
corrientes orientales musulmanas han podido
servir unos modelos con nuevas estilizaciones
a los que la personalidad potente de les minia-
turistas mozédrabes han dadc originalidad, sin
duda alguna, Unica, apertando lcs elementos li-
tirgicos interncs del templo, una de las nove-
dacles inexistentes en lo anterior, ya sea roma-
no o hizantino. Altares, lamparas, representa-
cicnes sinagogales, etc., forman un conjunto
evidentemente criginal cque, ademds pone ante
los ojos del historiader un mundo religioso v
un culto evidentemante evolucionade en rela-
cién con lo anterior hispanovisigodo.

Todavia podemos hacernos nuevas pregun-
tas en torno a esta arguitectura y a su mobilia-
rio liturgico, que creemos requieren un minu-
cicso estudio arqueoldgico de tipos y elementos.
Y una de estas preguntas puede ser la ce la oro-
ceclencia de los elementos concretos que las
torman. Ya hemos dicho la presencia constante
del arce de herradura en esquemas finisimes, ti-
picamente ornamentales, que no habrian pocli-
do tener una vigancia constructiva. No guiero,
aqui, resucitar una polémica planteada hace
afios per Gémez Mcreno con sus excursicnes a
través del arce de herradura. Es evidente aue
las formas de los arcos de la miniatura de los
Beatos reflejan estructuras reales como pode-
mos ver, por ejemplo en San Cebrian de Mazcte,
pero también lo es que el arco de herradura es
corriente en la arquitectura, y sobre todo en la
ornamentacion del mundo tardorrcmano, nor-
teafricano e hispanico, en la misma proporcion
que lo tenemcs en tiempos visigodos y sin la
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amplia curvatura de tiempeos musulmanes. Que
el mundo califal cordchés lo importara de
Oriente o lo adaptara de los ejemplos que halld
en la Bética romanccristiana y visigoda serd
siempre —creo— un tema polémicc, si no tene-
mas la fortuna de hallazgos convincentes en uno
u otro sentido.

La proyeccion de arquitecturas hispdnicas,
reales, estilizacdlas, en las miniaturas de los Bea-
tos nos parece evidente, ya sea esquematizadas
en forma infantil como en la representacidn de
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la propia torre del mcnasterio de Tabara, con
sus escalzras y su scriptorium o hien traducien-
do fermas auténticas, De nuevo aqui se nos plan-
tea el prchiema de la derivacion directa de lo
conccido o de la aportacidn oriental de temas
comunes en tcdo el Medidterranec tardorroma-
no ¢ bizantino. Tal es el caso de los arcos ge-
minados o triples bajo otrc gran arco que tene-
mos, pcr ejemplo, en Santiago de Penalba, ¢
simplemente sin el arco mayer en las ventanas
ce Miebla ¢ de Mérida de ticmpos visigodos. El



esquema tuve una enorme fortuna tanto en
Oriente come en el mismo Cccidente ya en el
sigle VI, y quizé para aquel siglc haya sido éste
el camino. Los ejemplos bizantinos, a través de
Ravena, San Vital, se reflejan en estructuras en
el fendo tan cldsicas como las de San Fructuose
de Montelius, en Braga. La alternancia de dove-
las rojas y blancas, come en los arcos de la
mezquita cordobesa, muchas veces se han cita-
do como ejemplo de tradiciones romanas, como
en el acueducto de los Milagros de Mérida; pero
las propias almenas escalonadas existentes en
la mezquita cordobesa, han podido llegar mas
tarcde, como quiere Menéndez y Pidal, a las mi-
niaturas de una argueria del manuscrito de la
Biblia de San Millan de la Academia de la His-
toria.

Los problemas, pues, que puede plantear la
ornamentacién prerromanica reflejada en los
Beatos, a través de sus antecedentes vy de lo que
podemos considerar aportaciones arabes poste-
riores, todas ellas muy llenas de bizantinismos
¥, pcr tanto, muchas veces coincidentes con lo
autdctono hispénico, son multiples, incluso si
pensamos en lo que se ha considerado ornamen-
tacion tipica musulmana de entrelazos, temas
vegetales con sus multiples combinaciones de
acantos y flores, con sus técnicas de dos plancs
de talla, sin los biseles tradicionales de lo hispa-
novisigodo. Pienso en las dudas surgidas al es-
tudiar unos bellisimos plafones hallados en Ia
Alcazaba de Malaga, posiblemente musulmanes,
ya, pero que recuerdan con una enorme fideli-
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dad placas semejantes de Bizancio y de Saldnica
del siglo VI; v recuerdo, ademds, los abundan-
tes ejemplos de ornamentacién escultdrica pla-
na, tallada en las impostas y pilastras de las
iglesias de Libia, tan cercanas de lo hispanovisi-
godo y de lo califal posterior, que pocas veces
se han citado en nuestros estudios de esta eta-
pa histérica de finales del mundo clasico.

Este breve esquema debe ampliarse ras-
treando los europeismos carolingios y otonia-
nos que ya estaban presentes en el foco asturia-
no y que surgen timidamente en ciertos carac-
teres del propio Beato de Gerona; modas e in-
flujos muy potentes en lo posterior remanico,
incluso en nuestro prcpio templo de Gerona,
come atestigua la ornamentacion y la temética
del bordado que conocemos como «tapiz de la
Creacidn», para el que se ha postulade un ori-
gen dentro del dmbito de la vieja Marca His-
panica,

Los comentarics, pues, que pueden hacerse
a través de |la miniatura mozdrabe en funcién a
la ornamentacion prerromanica, son muchos y
muy complejos. Estamos ante una cultura artis-
tica de una enorme personalidad, formada por
un viejo y culto substracto tradicionalmente
clasico, con aportaciones definitivas orientales
de lo califal, a cuyo atractive no pudieron subs-
traerse sus artistas, y que influydé de manera de-
cisiva en lo posterior europeo romdnice dilu-
yéndose en él en un procesc que venia sostenido
por unas realidades histéricas llenas de futuro.



